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Předmluva k 2. vydání. 

1. vydání příručky „Fotografování" jistě 
vykonalo své poslání a myslím, že mnohý 
přišel k poznání, že fotografování není přec 
jen tak drahým sportem. Od 1. vydání se 
však leccos změnilo. Dnes je heslo: Malý ne- 
gativ — velký positiv. Mimoto i ušlechtilé 
tisky fotografické jdou dnes jiným směrem, 
než ještě nedávno. Máme dnes zjednodušený 
postup fotoleptů a fotorytin, které namnoze 
zatlačily úplně pigment a zatlačují bromolej. 
Zvláštní cestu razí si ale moderní portrét. 
Maje toto vše na mysli, doplňuji ve druhém 
vydání, aby každý začátečník co nejdříve o- 
vládl moderní techniky fotoumělce. Z toho 
důvodu zařadil jserrv i obsažnou kapitolu: 
„Kterak zhotovím moderní portrét." 

1. Než si koupím aparát. 

Chci vám v několika kapitolách pověděti 
vše, co musíte věděti, ale neřeknu vám, 
co nebudete musit nikdy vědět, ale o čem 
mnohé příručky rády široce hovoří. ÍJeknu 
po americku v několika řádcích, co knihy 
řeknou obyčejně až v pátém vydání. Tož k 
věci. Máte už aparát? Tedy přeskočte něko- 
lik řádků. Nemáte? Tož čtěte: Jdu si koupit 
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aparát. Přijdu k obchodníkovi a budu žádati 
levnou sklopnou komoru. Budete 
voliti komoru pokud možno malou. Vhodné 
rozměry pro začátečníky jsou 4V2X6, 6X9. 
Móda velkých aparátů již minula a malé 
obrázky na př. z komory 4V2X6 jsou velmi 
roztomilé a až se naučíte fotografovat, může- 
te je zvčtšiti, čímž radost z fotografování se 
jen zvětší. Budou-li vám nabízeti aparáty na 
filmy, nekupujte jich zatím, leda, že by apa- 
rát byl zařízen na filmy i desky. Začátečník 
musí se učiti fotografovati na iplotnách, dále 
musí se učiti na takových aparátech, kde 
obrázek může napřed pozorovati na matné 
desce. Nehodí se tedy pro začátečníka ani 
aparát, kterým se fotografuje z ruky. Tento 
si kupte až už budete umět fotografovati, pak 
je pro vás nepostradatelný. Aparát má tyto 
části, postupujeme-li od zadu. Mléčnou 
desku, kterouž možno vysunouti a na její 
místo zastrčiti kasetu s plotnou, měchy, 
hledáček, t. j. malé sklíčko vpředu nad 
čočkou aparátu, řidič časový proto, aby 
se mohlo osvětlovati různým časem, objektiv, 
spouštěč, kolejničky, šroub na natahování 
měchů, zpružinu pro vzepření. Duší aparátu 
je objektiv čili čočky, srdcem je uzávěr- 
k a. Závěrka nemusí býti drahá, ale spolehli- 
vá, tak, abychom mohli fotografovati před- 
měty klidně stojící (čili na čas, kdy počítáme 

jedna — dvě ), ale též okamžitě (mo- 

mentně) věci jsoucí v pohybu (uhánějící 
vlak). Dobré závěrky a levné jsou Vario. 
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Najdete je i na levných aparátech. Výborné 
jsou Ibso, ale už hodně dražší, nejdražší je 
Compur. Na jak dlouho chceme fotografovati, 
nařídíme si ručičku na uzávěrce a potom 
stiskneme drátěnou spoušť v podobě hadice. 
Dáme-li ručičku na př. na 25, znamená, že 




objektiv zůstane otevřen % s vteřiny. Dáme-li 
na písmeno B, zůstane objektiv otevřen tak 
dlouho, pokud nepustíme stisknutou spoušť. 
Dáme-li na T, zůstává objektiv otevřen i po 
puštění spouště a musíte stisknout po druhé, 
chcete-li uzavřití. Velmi důležitá je clona, u- 
místěná uvnitř objektivu. Jsou to šupinky, 
seřazené v kolečko a do sebe zasahující, 
které otvor objektivu buď zúží anebo roz- 
šíří a tím víc či méně světla na plotnu pro- 
pustí. Clona je jemné, velmi choulostivé za- 
řízení, povětšině z gumy, musí být chráněno 
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před horkem a nesmí se nikterak v něm šfá- 
rati. Clona musí jiti velmi lehce. Řídí se 
šroubkem dole u objektivu. Jsou tam čísla 
(na černém pásku), která udávají, že čím u 
většího čísla šroubek je, tím více je objektiv 
zacloněn. Totovše, o čem jsem dosud 
psal, hlavně clonu a uzávěrku, 
nechte si při koupi dobře vyžitou- 
seti, 



A teď ipro ty, co aparát už máte, anebo jste 
jej zdědili. Máte-li takový, co jsem popisoval 
anebo snad dražší, ale v podstatě téhož slo- 
žení, téhož typu, tedy víc zatím není pro vás 
nic nového. Avšak mnozí z vás jsou majetní- 
ky komor dřevěných, u nichž není v objekti- 
vu zamontována uzávěrka a musíme si ji tudíž 
koupiti, abyste mohli fotografovat] momentní 
čili okamžité snímky. Na zmíněných komo- 
rách je objektiv v mosazné obrubě a chceme- 
li fotografovati, musíme použiti malého lepen- 
kového kloboučku. Jsou to komory atelierní, 
které se hodí méně pro fotografii venku, ale 
máte-li už takový, použijte jej. Závěrka, o níž 
jsem právě mluvil, je žaluziová, Nasadí se 
zpředu na objektiv. Spouštění řídí se kolečky. 
Závěrku musíme vždy napřed natáhnouti, o- 
točiti kolečko na čas, označené zde písmenou 
Z, nebo na moment, označený M. Uzavření 
provedeme takovou spouští jako u fotoapará- 
tu zprvu popisovaného. Je potřebné, abyste 
si nechali žaluziovou uzávěrku před kupem 
vyzkoušet]. Konečně máte někdo jen komoru 
a chcete si ikoupiti objektiv, anebo chcete vě- 



li 



děti, jak dobrý objektiv máte. Jsou v zásadě 
tři druhy čoček. Laciná krajinková čoč- 
ka, která se skládá pouze z jedné čočky a 
málo uspokojí. Clonou mívá kolečko, v němž 
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jsou vyraženy tři otvory, kteréžto posuneme 
před střed čočky. Říkáme clona revolverová. 
Druhý, uspokojující, přecházející až ve vý- 
borné čočky, je a p 1 a n a t. Má dvoje čočky. 
Clona je ze šupinek, o nichž jsem zprvu mluvil 
•(jménem irisová). Tímto objektivem možno 
fotografovat! vše. Nejdražším objektivem je 
anastigmat, jímž bývají opatřeny už i ty 
nejdražší aparáty. Objektivy označují se svě- 
telností, z nichž nejoblíbenější je světelnost 
6.8 anebo 4.5 • i i 

Skleněné plotny vkládají se do plechových 
kaset. (U starých aparátů byly dřevěné!) 
Poslední, co koupíte, je lehký stojan, sta- 
tiv. Ke stativu kupte si pohyblivý 
kloub, abyste mohli aparátem volně otáčeti. 

Aparáty filmové: 

Jsou velmi oblíbeny a hodí se pro vás, 
až se naučíte fotografovati na deskách. Z 
každého aparátu na desky uděláte si aparát 
na ploché filmy, opatříte-li si k němu 
film pákovou kasetu. Zvlášf stavěny 
jsou aparáty pro s v i t k o v é film y. Na 
tyto se fotografuje většinou z ruky, nemů- 
žeme tedy obrázek pozorovati. Proto je zde 
fotografování nejtěžší, ač velice rychlé. 

Zdůrazňuji: Kupte si jej, až budete už něco 
uměti ! 



2. Negativní materiál. 

Je trojí: Skleněné plotny — svitkové filmy 
čili rollfilmy — ploché filmy čili filmpaky. 
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Poněvadž budeme fotografovati na plotnách, 
povím nejdříve o nich. Na plotnách docílíme 
také vždy nejkrásnějšího snímku. Kupujete-li 
plotny po prvé, řekněte v obchodě, že chcete 
obyčejnéplotny citlivosti 16° Scheinera. 
Na těchto plotnách docílíte pěkného obrázku, 
af už jsou jakékoliv tovární značky. Z našich 
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domácích výrobků jsou desky: Foma, A'ko, 
René, z cizích nejznámější Agfa, Perutz, 
Eisenberger, Hauff. Poněvadž naše české vý- 
robky jsou už velmi dobré jakosti, je naší 
povinností kupovati předem tyto, ale ovšem 
nesmíme zase ustrnouti. Doporučuji však, 
když zvyknete si na jeden druh ploten, aby- 
ste neměnili a používali do té doby, než se 
zdokonalíte, stále téže značky. Mluvil jsem 
o plotnách obyčejných, které dají dobré vý- 
sledky. Mimo ně jsou plotny ortochro- 



9 



matické, které mají tu vlastnost, že podají 
věrněji odstíny barevné. Na př. v krajině roz- 
liší barvu modrou, zelenou, tmavomodrou a 
pod., že obrázek má více stupňů světla a stí- 
nu. Dále jsou plotny i s o 1 á r n í, na něž mů- 
žeme fotografovat! i zářící tělesa, což na oby- 
čejné je nemožno. Plotny ortoisolární 
mají vlastnosti plotny ortochromatické i iso- 
lární. To jen abyste věděli, kdyby vám ob- 
chodník o těchto druzích mluvil. A nyní o 
citlivosti. Citlivost u plotny značí, jak brzo 
se obrázek na plotně utvoří. Pro sportovní 
snímky, kde jedná se o rychlý pohyb, mu- 
síme míti plotny velmi citlivé, abychom mohli 
velmi krátce osvětlovati. Citlivost ploten řídí 
se stupni podle Scheinera 11 st., 12 st., 13 st., 

15 st., 16 st., 17 st., 18 st., 19 st., 20 st., 21 st. 
Sch. Citlivost je vždy napsána na balíčku 
ploten. Nejvíce používáme plotny citlivosti 

16 st. až 18 st. Sch. Větší citlivosti zname- 
nají i větší nezdary. 

Temná komora. Balíček ploten musí- 



me otevřití pouze v temné komoře při rubí- 
novém světle lampy. Jsou lampy elektrické, 
petrolejové anebo i poklopy na svíčky. Pe- 
trolejová lampa je v temné komoře velmi 
nepříjemná. Dnes dostaneme rubínové žárov- 
ky i do kapesních svítilen a proto kdož ne- 
máte v bytě elektriku, opatřte si místo jiných 
lamp kapesní svítilnu. Zdůrazňuji, že nestačí 
světlo červené, ale musí býti tmavé — 
rubínové. V temné komoře otevřeme ba- 
líček ploten, rozbalíme, vyjmeme jednu 
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plátnu, podíváme se, která stroma na plotně 
se méně lesknea touto stranou vsadíme 
plotnu ven — k nám. Je to citlivá strana. 
Nato otřeme plotnu plochou dlaně, abychom 
smetli prach >a zavřeme kasetu. Po zasazení 
všech ploten uzavřeme krabici se zbylými 
a můžeme vyjiti na denní světlo. 




Zasazování filmů děje se na denním 
světle. P a k f i 1 m y zasazují se do filmových 
kaset. Každý filmpak po rozbalení má nahoře 
vyčnívající číslo 0 — 12. Vsadíme do kasety 
talk, aby čísla byla obrácena k nám, zavřeme 
kasetu a vytáhneme papír s označením 0. 
Tím obnažili jsme film uvnitř kasety a nesmí- 
me už nyní na denním světle kasetu otevřít. 
S v i <t ik o v é filmy čili rollfilmy jsou na- 
motány na válečku. Váleček vsadíme do 
dolního bubínku, ochranný papír vedeme na 
váleček a přistřižený ikonec papíru strčíme do 
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rýhy. Kasetu zavřeme a točíme nyní zvenku 
klíčem na kasetě, až se nám v okénku kasety 
objeví ruka, jež ukazuje, že následuje hned 
film č. 1. Těsně před fotografováním točíme 
pak, až se objeví v okénku 1. Nejvíce užívané 
značky filmů jsou Perutz, Zeiss-Ikon, Ge- 
vaert. Citlivost jejich je velmi značná, až 23° 
Sch. Všechny filmy jsou o r t o i so- 
lární. 

3. Význam clonění a filtru. 

O clonách mluvil jsem už v druhé kapitole 
a je nutno, aby si všichni amatéři a to začá- 
tečníci i pokročilí uvědomili význam, ohrom- 
ný význam clonění, které má na jakost ne- 
gativu velký vliv. Namnoze se cloněním re- 
guluje jen přístup světla, řídí se ostrost a 
zapomíná se na hlavní, totiž na hloubku obra- 
zu. Proč cloníme? Především proto, abychom 
dostali ostrý obrázek až do krajů plotny nebo 
filmu. Když zaostřujeme, musíme míti objek- 
tiv úplně otevřen a tak dlouho stahujeme nebo 
vytahujeme měchy, až je vzadu na mléčné 
desce ostrý obrázek. Pak teprve zacloníme, 
ale nikdy ne mnoho. Stačí do polovičky čili 
na f/25, nejvýš na f/32. Mám totiž na mysli 
krajinu. Fotografujeme-li skupinu osob, zaclo- 
níme pravidelně více, protože zde nám zá- 
leží na úplné ostrosti obličeje. Fotografujete-li 
osobu 'Samotnou, necloňte vůbec anebo jen 
malinko, protože pak vyjdou všechny vrásky, 
skvrny a nečistoty pleti velmi ostře. Přílišné 
clonění škodí i na krajiny, nebof obrázek vy- 
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jde potom velmi plochý, totiž předměty vpře- 
du jsou jak přilepeny na předmětech vzdále- 
ných. Je ovšem pravda, že fotografujeme-li 
krajinu velmi hluboko a chceme-li zachytiti 
stromy vpředu tak ostře jako vzdálené ho- 
ry, musíme hodně zacloniti. Ale tu si ujasně- 




me jedno. Co má na obrázku největší dů- 
ležitost, na čem vám záleží, na to zaostřete. 
Bude-li vše ostatní méně ostré, nevadí, na- 
opak obrázku prospěje. 

Zásadně platí, že u levných objektivů mu- 
síme více cloniti, než u dražších, neboť levné 
objektivy bez clonění nedokreslí obraz až 
do krajů plotny nebo filmu. 

Filtry jsou žlutá skla, která používáme, 
íotografujeme-li na ortocbromatické desky. 
Mají ten význam, že odstíny vyjdou na plotně 
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ještě jemněji, hlavně vša‘k docílíme mraků, 
kteréž bez filtru nezachytíme. Používání filtrů 
na obyčejné desky nemá významu. Filtry jsou 
podle toho, jak mnoho světla propouštějí, 
číslovány I., II., III. Upotřebujte hlavně č. II. 
V zimě při fotografování sněhu č. III. Použí- 
váte-li filtru, musíte exposici čili osvětlení 
prodloužiti, o čemž bude řeč v následující 
kapitole. Pro počátek filtru neužívejte. 

4. Jak zhotovím první snímek. 

Velmi důležité je v první řadě hledání mo- 
tivů. Především budeme hledati v době, kdy 
je nejvíce světla, t. j. v létě mezi 8. — 18. hod., 
v zimě pak mezi 10. — 14. hodinou. Dále si 
musíme ujasniti, co chceme fotografovali. V 
našem případě jedná se o pěknou krajinku. 
Nemusíme chodili daleko, najdeme všude ně- 
co pěkného. Především 'se nesmíte nikdy ne- 
chat zlákat barevností krajiny, neboť barvy 
jsou pro obrázek bezvýznamné, ale důležitá 
je perspektiva. Slunce musí svítili se 
strany, nesmí nikdy sviti ti zezadu, totiž za 
aparátem, neboť krajina je pak bez plastiky. 
Rovněž nesmí • svítiti slunce do objektivu. 
Mnohý pokročilý amatér může i fotografovati 
proti slunci, ale začátečník nikdy. Krajina 
musí míti popředí, středa pozadí. Po- 
předím rozumíme předmět stojící vpředu. 
Tento má zaujímati nejvíce místa a má býti 
hlavním předmětem obrazu. Na ten za- 
ostřujeme. Pozadím jsou vzdálené hory nebo 
lesy. A to, co je mezi pozadím a popředím, 
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je střed. Tak třeba fotografujeme mlýn v 
popředí, jako střed je nějaká boží muka u 
silnice, anebo řada stromů a pozadím jsou 
hory. Nemá-li snímek tyto tři díly, je ne- 
pěkný. Nejostřejší musí býti popředí, střed a 
pozadí může býti méně ostré. Hledejte jedno- 
duché motivy, obrázek nebudiž nikdy pře- 




plněn. Je-li krajina jednotvárná, zpestří se 
s t a f á ž í, totiž že se někdo posadí dopředu. 
Při skupinách osob zaostřujeme na střední 
osobu a pak zacloníme. Nesmíme zaostřovati 
ani na přední, ani na zadní radu. Celkové 
ostrosti docílíme cloněním. Aparát musí státi 
při fotografování vždy rovně. Nesmí míti 
zvednutou přední část šikmo vzhůru, ani dolů, 
protože by nám všechny kolmé, svislé linie 
vyšly šikmo se sbíhající. Obrázek věže nebo 
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vysokého domu fotografovaný aparátem 
šikmo vzhůru postaveným, vypadá, jako by 
se čím výš, tím více zužoval. Takový obrá- 
zek je ovšem nepoužitelný. Tomuto úkazu 
říkáme zkreslení a amatéři se ho velmi 
často dopouštějí. 
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Zkreslené, špatné obto^U 
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Postup snímku: 

Po najiti motivu postavíme stativ. Pozor, 
af je na 'bezpečném místě, není na závadu 
provozu ulice, ani není postaven do cesty 
chodcům. Dobře upevníme a zdusíme, zda 
se neviklá. Potom našroubujeme aparát, buď 
na stojato anebo na ležato. Otevřeme aparát, 
o d c 1 o n í m e úplně a zaostřujeme. Nezdá-li 
se vám obrázek dosti dobrý, tedy zkuste 
aparát trochu pootočiti, anebo spustit i a mnoh- 
dy tato maličkost na pohled působí radikální 
zlepšení motivu. Je-li řádně zaostřeno, za- 
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cloníme, dbajíce zásad, popsaných v kap. 4. 
Následuje nachystání závěrky na moment ne- 
bo na čas. 

Vložení plotny v kasetě. Vyjme- 
me matnou desku, zasuneme kasetu s plotnou, 
otevřeme kasetu, kryjíce ji (poněkud před 
světlem, bud černou látkou anebo alespoň 
svým tělem. Následuje stisknutí spouště čili 
exponujeme. Potom zavřeme kasetu, o- 
značíme na ní tužkou „exp.“, abychom vě- 
děli, že máme na ní už obrázek. Sbalíme 
aparát, zavřeme stativ a putujeme za no- 
vým snímkem. 

Vložení f i 1 m p a k u. Vyjmeme matnou 
desku, zasuneme filmpakovou kasetu s filmy, 
otevřeme víko kasety, exponujeme, za- 
vřeme víko kasety, vytáhneme pak černý 
pásek č. 1, utrhneme a máme připraveno 
pro druhý snímek. 

U r o 1 1 f i 1 m u musíme po exposici natočili 
film na nové číslo, jež vidíme okénkem. 

Fotografujeme-li s filtrem, nasadíme filtr 
před zaostřováním a zaostřujeme už s na- 
sazeným filtrem. 

Osvětlení čili exposice je nejdu- 
ležitějším faktorem v celém procesu foto- 
grafickém: Uvažte, že na osvětlení plotny 
čili exposice mají vliv: 

1. Citlivost desky. (Čím citlivější, tím menší exposice.) 

2. Jasnost předmětu. (Čím jasnější, tím menší exposice.) 

3. Denní doba. (Čím jasnější denní doba, tím menší expo- 
sice.) 

4. Jasnost dne. (Čím jasnější den (bezmračný) tím meíiší 
exposice.) 

5. Barva fotogr. .předmětu. (Nejkratší exposici vyžaduje 
barva modrá, pak následuje žlutá, zelená, červená. — Jsou-li 



Fotograf. 2. 



17 



na předmětu všechny barvy, řídíme se střední barvou — 
žlutou. 

6. Světelnost objektivu. (Cím světelnější objektiv, tím 
menší exposice.) 

7. Vzdálenost předmětu od objektivu. (Cím dále, tím menší 
exposice.) 

8. Povaha předmětu. (Portrét musíme déle osvětlovati než 
krajinu nebo skupinu.) 

9. Roční doba. (V létě menší exposice než v zimě. Sníh 
málo exponovati, bílé mraky a vodu krátce.) 

10. Filtr. (Prodlužuje exposici: č. I. IX; II. 2X: č. III. 
3X.) 

Ačkoliv tedy se zdá ohromně těžké učiniti 
správný snímek, není to přece jen tak, jak 
se mluví. Namnoze doporučují se exposiční 
tabulky a exposimetry. Nepopírám jejich dů- 
ležitost, ale také je nikomu zvlášf nedopo- 
ručuji. Chcete-li se naučiti dobře fotografo- 
vali, čiňte si o fot osní niku přesný záznam. Do 
záznamu napíšete. 

a) Fotografovaný předmět (na př. širá krajina). 

b) Denní doba, hodina (červenec, 13 hod.). 

c) Povaha dne (svítí slunce). 

d) Clona, citlivost desek budiž vždy táž (F 32, citl. 16 st. 
Sch). 

e) Exposice Vso vteřiny. 

g) Jak dopadl snímek? 

Budete-:li si takto vést i záznam, budete 
na tom mnohem lip, než kdybyste studovali 
bůhvíjaké tabulky exposiční. Pro začátek fo- 
tografujte vždy momentně, vyberte si totiž 
slunné dny a tu exponujte 1 padesátinu vte- 
řiny v létě a 1 pětadvacetinu v zimě, není-li 
sníh. Fotografujete-li ve slunném dni a je 
sníh, berete též jednu padesátinu. Vše my- 
slím při cloně F 32. Je-li zamračeno, fotogra- 
fujte 1 pětinu vt. V temném místě pak 1 po- 
lovinu vt. Jen za příznivých chvil fotografu- 
jeme na čas: Počítáme dvacetjedna, dvacet- 
dvě, nikdy 'pouze: jedna — dvě, nebof to není 
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správný výstih vteřiny. U ploten citlivějších 
19 — 22° Sch. zkrátíme exposici o polovinu, 
ařiebo zacloníme více. Zaclonění je lepší, než 
zkracování exposice. Velmi citlivé plotny be- 
reme pouze na snímky v pohybu, kde musíme 
fotografovati na 1 setinu vteřiny. (Vlak, aero, 
auto.) 

5. Vyvolávání a posouzení negativu. 

Kapitola tato je velmi důležitá a naleznou 
zde jistě mnozí pokročilí amatéři velmi mno- 
ho cenného. Co je to vyvolávání? Pro začá- 
tečníky nutno vysvětliti. Vejdeme do temné 
komory, rozžehneme temně červené světlo 
a můžeme vyjmouti plotnu z kasety. V temné 
komoře musíme míti: 

a) Misku s vývojkou. 

b) Misku s ustalovačem. 

c) Velkou mísu s vodou. • 

d) Ručník. 

Ručník budiž starý, neboř se ničí. V temné 
komoře nesmí býti ani záblesk denního světla 
a jestliže vyvoláváte ve světnici, musíte okna 
dobře ucpati černými pokrývkami. 

Vyvolávání snímku. Plotnu vložíme 
do misky s vývojkou a sice méně lesklou 
stranou vzhůru. Ihned po vloženi kolébáme 

miskou, což činíme po 
’ celou dobu vyvolává- 
ní. Na plotně počne se 
objevovati obraz a sice 
od těch míst, která by- 
la na předmětu nej- 




2 ' 
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jasnější. U krajiny bývá první obloha, u por- 
trétu límec a náprsenka, případně jiné bílé 
části oděvu, obrázek ipostupuje zvolna, zů- 
stává průzračný v místech úplného stínu a 
černá více a více v místech plného světla. 
Až vidíme, že obraz se rýsuje i na 
druhé straně plotny, vyjmeme plotnu, 
opláchneme dobře ve vodě a vložíme do 
ustalovače, kdež zůstane plotna asi deset 
minut. Musí tam totiž zmizeti všechna bílá 
hmota, což je nerozpuštěné stříbro. Po de- 
seti minutách vyjmeme, opláchneme a může- 
me vyvolávati druhou plotnu, týmž způso- 
bem. Po vyvolání a ustálení všech ploten vy- 
jdeme z temné komory a pereme plotny půl 
hodiny ve vodě čtyři- až pětkrát měněné. 

Vyprané plotny dáme 
suši ti, což trvá celý den. 
Dobře praná plotna u- 
schne úplně, špatně pra- 
nou poznáme tak, že 
neuschne a vypadá stá- 
le jako mastná a má 
mimoto na sobě malé 
'krystalky. Musíme ji 
vyprati znovu. 

Předpisy vývojek. 

Z mnoha předpisů vývojek poznal jsem ze své dlouhé 
prakse, že nejlepší jsou tyto: 

a) glycinová, jež vyvolává pomalu a hodí se pro pre- 
osvětlené plotny. 

Předpis: čtvrt litru destilované vody; 
čtrnáct g siřičitanu sodného (sulfitu); 
dva a půl g glycinu; 
čtrnáct g potaše. 




Sf/Sťw/š/rvV 

jen o 70ifiše/?/ 

možné' 
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Dobrý negativ je vyvolán do pěti minut, objevuje se obraz 
po pul minutě. 

b) Meto 1-liydroc liin o nová. jež vyvolává rychle a 
hodí se -zejména pro filmy. Mimoto vyvolává čistě, kontrastně. 
Předpis: čtvrt litru vody destilované; 
půl g metolu; 
tři čtvrtě g hydrochinonu; 
deset g siřičitanu sodného (sulfitu): 
dvacet g sody krystalové (obyčejná soda do prádla); 
čtvrt g bromidu draselného. 

Dobrý negativ je vyvolán do 3 minut, objevuje se obraz 
v 15 vteřinách. 

c) Speciální adurolová vývojka pro málo osvětlené 
desky; 

Yi 1 vody destilované; 

35 g siřičitanu sodného; 

25 g potaše; 

až se toto úplně rozpustí, přidá se: 

4 g adurolu Hanfíova, 

několik 'kapek 10% roztoku bromidu draselného. 

Obraz objevuje se v 10 vtenfná^h, hotov za 3 minuty. Vý- 
vojky mají »míti teplotu 17° C. ý Chladnější vývojka působí 
pomaleji, teplá (hlavně v létě!) způsobuje šednutí negativu. 
Filmy nutno vyvolati poněkud černěji (hustěji), než desky. 

Ustalovač. čili Iáze-ů fixační-, do níž dáme ol*otnu po 
vyvolání a vyprání: 
půl 1 vody; 

100 g sirnatanu sodného čili natronu; 

10 g siřičitanu sodného neboli sulfitu; 

5 cm 3 kyseliny octové anebo 20 cm 3 silného octa. 
Jednotlivé chemikálie musíme dávati tak, jak jsou napsány, 

v témže pořadu totiž, a následující vždy tehdy, až je před- 
cházející úplně rozpuštěno. 

Chybné negativy: a) podexposice. 

Obrázek vyvinuje se velmi pomalu. Už 
dávno uplynula doba, 'kterouž jsem udal u 
jednotlivých vývojek a obrázek je stále slabý. 
Byl málo osvětlen. I když vyvoláváme hodně 
dlouho, přece jsou místa, jež by měla být 
černá, pouze šedá. Co na plotně není, to ne- 
lze vyvolati. 

b) přeexposice. 

Obrázek jde téměř okamžitě, plotna počíná 
od krajů černati, až zčerná docela. Bylo pře- 
osvětleno. Nesmíme ale přerušiti vyvolávání, 
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musíme nechat dál ve vývojce, až se obraz 
dovolá, třeba zčerná plotna úplně. 

Chyby, které se mimoto velmi často vy- 
skytují, jsou: 

1. Obrazu ke krajům -desky ubývá, v rozích není vůbec nic. 
Příčinou je špatný objektiv a nutno po druhé více cloniti. 

2. Na negativu paprskovité, černé šmouhy. Příčinou vniknutí 
světla do kasety, opraviti kasetu anebo krýti při snímku čer- 
nou látkou. 

3. Na negativu bílé rovnoběžné čáry. Příčinou, že škrábe 
víko kasety plotnu. Kasetu nepoužívat. U filmů čárv bývají 
též. ale z jiné příčiny. Tam však nevadí. 

4. Na negativu bílé tečky, jako moučná zrnka. Příčinou, že 
plotna nebyla oprášená, respekt, otřena dlaní před vložením 
do kasety. 

5. Nepravidelné skvrny, plotna nestejně vyvolána. Příčinou, 

že se nepohybovalo miskou a proto vývojka nekryla stejno- 
měrně plotnu. fl 

6. Černé skvrny na negativu, příčinou špatně rozpuštěné 
součásti jednotlivých chemikálií. 

7. Odchlipování emulse čili vrstvy. Příčinou teplá vývojka. 
Teplota musí býti vždy nejvýš 17 stupňů Celsia. V horkém 
létě vývojku chladiti, ale hlavně nedávati do ní prsty. 

8. Negativ zamlžen, příčinou nespolehlivá temná komora. 

9. Šedý závoj na negativu. Příčinou: dlouho močeno ve 
vývojce. 

10. Závoje jiných barev: Špatné desky, znečištěná vývojka. 



6. Oprava chybných negativů. 

léto kapitole věnuji obzvláštní péči, je 
myšlena i pro pokročilé amatéry a bylo by 
dobře, kdyby vykonala své poslání u všech, 
kteří naříkají na drahý sport fotografický. 

Možno už 'korigovali negativ při vyvolává- 
ní a proto nejsme-li si jisti, že jsme negativ 
správně osvětlili, začněme u těch negativů, 
u nichž předpokládáme přeosvětlení, vy- 
volávati v glycinové vývojce a dokončeme 
v hydrochinonové. U těch negativů, kde 
předpokládáme málo osvětlení, začně- 
me v adurolové, a jestliže obraz rychle vy- 
stoupne, dokončeme v glycinu. Pokaždé 
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nutno opláchnouti ve vodě. Nepo- 
daří-li se, přikročíme ik těmto opravám. 



A. Zesílení. 

Z podexponovaného negativu dostali by- 
chom velmi špatný, bezvýrazný obrázek. 
Avšak je 'možno z takového špatného nega- 
tivu udělati velmi pěkný, bezvadný obrázek. 
Nejmoonější a nejúčinnější zesílení provede- 
me sublimátem, čili chloridem rtufnatým. 
Sublimát je však prudký jed, je nutno velmi 
opatrně s ním pracovati, nebof i jeho výpary 
působí otravně. Nesmíme rovněž pracovati, 
máme-li poraněný prst. Dostaneme jej koupiti 
však pouze na jedovou 'licenci. 



Předpis zesilovače je: 

100 cm 3 vody destilované; 

2 % chloridu rtufiiatého čili sublimátu; 

2 £ bromidu draselnatého. 

Toto vylejeme na misku, dobře promíchá- 
me a vyjdeme nejlépe na dvůr nebo chodbu, 
abychom nevdechovali výpary. Do sublimá- 
tového roztoku vložte plotnu. Tu uvidíte, že 
bělá, až se vybílí úplně. Čím více 
bělá, tím víc se zesiluje. Proto u ploten málo 
slabých necháme jen chvilku. Až se nám zdá, 
že je dosti silná, vyjmeme a velmi důkladně 
vypereme. Poté vložíme do vyčerpané vý- 
vojky, která nám zůstala od ploten. Zde 
plotna (negativ) velmi rychle černá a po zčer- 
nání pozorujete, že je o mnoho silnější, než 
byla dříve. Následuje důkladné vyprání, na- 
čež necháme uschnout. 

(Při náhodné otravě působí jako protijed 
bílek rozmíchaný v mléce.) 
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Jiný způsob zesilování, ale pro některé plotny nedostateč- 
ný, je uranem. Předpis zesilovače: Připravíme dva oddělené 
roztoky: 

I. 100 cm 3 vody: 

1 g dusičnanu uranového (prudký jed!); 

II. 100 cm 8 vody; 

1 g červené krevní soli. 

Před použitím smícháme: 

100 cm 3 vody destilované; 

50 cm 3 roztoku I. ; 

50 cm 3 roztoku II.; 

10 cm 3 kyseliny octové. 

Negativ přijímá rychle červenohnědý tón, 
takže plotna je potom červená. Stíny se ze- 
sílí, ale zesílení není nikdy talk vydatné jako 
sublimátem, ačkoliv v příručkách se dopo- 
ručuje toto jako nejvydatnější. 

Konečně třetí způsob je j o d i d e m rtuf- 
n a t ý m. Tento má proto význam, že ničí 
zbytky sirnatanu (natronu, fixáže) i tehdy, 
když nebylo náhodou dobře vypráno. Před- 
pis: 

100 cm 3 vody; 

20 g jodidu draselného: 

5 g jodu. 

Poiku d zesilovač není bezbarvý, je jod 
přítomen a působí chemicky, ale jakmile je 
bezbarvý, znamená, že jod je stráven a mu- 
síme přidali nové množství. Dobře zesílené 
negativy mají sice dlouhé trvání, ale přece 
ne tak, jak plotna neopravená. Proto 'je dobře 
udělati 'si z cenného snímku diapositiv podle 
návodu v kapitole 12. 

B. Zeslabování. 

Zeslabování je pro plotny přeexponované, 
protože taková dlouho kopíruje a obrázek 
přece zůstane mdlý. V zásadě užíváme dvou 
způsobů zeslabování, červenou krevní solí a 
amoniumpersulfátem. 
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Zeslabovač z červené krevní soli: 

Předpis: 

100 cín 3 vody destilované; 

8 k sirnatanu sodného; 

2 g červené krevní soli (jedovatá!). 

Postup zeslabení je tento: Rozpuštěnou 

lázeň dáme na bílou misku a ponoříme do ní 
negativ, určený k zeslabení, a to želatinovou 
vrstvou (čili emulsí) vzhůru. Vyjdeme nejlépe 
na denní světlo, ale ne na slunce! Tu by se 
totiž lázeň rychle -kazila. Za chvíli pozoruje- 
me, že se plotna jasní, že prokukují světla. 
Když myslíme, že je dosti slabá, vyjmeme 
plotnu a dobře vypereme. Červenou 'krevní 
solí můžeme odstraniti i závoj, o němž mlu- 
veno v 'kap. 5., takže je to lázeň velmi po- 
třebná. Namnoze můžeme i kombinovali, totiž 
že odstraníme nejdříve závoj, af je to už 
šedý nebo žlutý, a potom zesílíme sublimá- 
tem. Někdy není třeba zeslabovali celou 
plotnu, ale jen část, na př. oblohu. Tu postu- 
pujeme ták, že místo, 'které chceme zeslabiti, 
navlhčíme vodou, anebo pracujeme na vlhké 
plotně, a potom nanášíme vatou smočenou v 
zeslabovači velmi opatrně na určené místo. 
Talké částečně zeslabíme, jestliže místo na- 
tíráme 'koženým -klůokem, smočeným v sil- 
ném alkoholu. 

Druhý zeslabovač je anioniumpersulfátový, jehož předpis 
je tento: 

100 cm 3 destilované vody; 

2 g persulfátu amonného, několik kapek kyseliny sírové 
anebo trochu lproc. roztoku kuchyňské soli. 

Negativ vložíme do této 'lázně a pozoruje- 
me, jak rychle zeslabuje. Kjdyž myslíme, že 
je docíleno správného stupně, neoplachujeme 
a vložíme hned do této lázně. 
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100 cm 3 vody destilované; 

5 g siřičitanu sodného. 

Tu necháme asi pět minut, načež důkladné vypíráme. 

C. Jiné opravy: 

Sem především patří zmínka o t. zv. 
tvrdých a měkkých negativech. Ani z jed- 
noho, ani z druhého neobdržíme dobrý obrá- 
zek a třeba negativ opraviti. Negativ tvrdý 
je takový, kde je málo přechodů mezi svět- 
lem a stínem, kde proti světlu anebo proti 
bílé ploše vidíme jen hluboké stíny a úplně 
'bílá světla. Tu stává se, že z takového nega- 
tivu nevykopíruje se nám vše, zvláště místo 
v obloze (stromy, věže), anebo vykopírovaný 
obrázek na papír je takový, že tam vidíme 
jen nepěkné černé stíny. T a k o v ý nega- 
tiv zeslabíme per sulfátem. 

Měkký negativ je takový, že obrázek z 
něho je mdlý, plotna sama též jaksi mdlá bez 
kontrastů. A takový negativ nutno zesílití, 
nejlépe subli matem. 

Normální negativ, čili brillantní, musí míti 
pěkné přechody mezi stínem a světlem. 

Mnoho napravíme též vhodně voleným foto- 
grafickým papírem, jak bude řečeno v kapi- 
tolách 7 — 9. 

Černé body a skvrny na suchém negativu nelze už 
odstranit, ale můžeme jim zabrániti, když negativ po vyvo- 
lání, ustálení a vyprání vložíme do lázně: 

100 cni 3 vody. destilované; 

10 cm 3 formalinu. 

Ode h li pování vrstvy zabráníme, když po vy- 
prání dáme negativ na 10 minut do: 

100 cm 3 vodv destilované; 

5 g kamence v prášku. 

Potom nutno ještě práti, 

A konečně chceme-li, aby negativ rychle uschl, vložíme jej 
do denaturovaného lihu (důkladně praný), necháme tam nejdéle 
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8 minut, načež vyjmeme a usušíme. Sušení v tomto případě 
trvá pouze asi čtvrt hodiny. 

Pamatujte: Znečištění vývojky fixáží, ne- 
čistota prstů, neopatrnost při zamezování pří- 
stupu světla do komory, ukvapenost, jsou na- 
šimi nepřáteli! 



7. Kopírovací papíry — volba papíru. 

Plotnu dokonale suchou kopírujeme. Hoto- 
vení obrázků děje se dvojím způsobem. Buď- 
to na slunci, totiž na papírech chlorostříbrna- 
tých, anebo umělým 'světlem, v temné komo- 
ře, na papíry chlorobromostříbrnaté, jinak 
řečeno plynové. Naučíme se nejprve kopíro- 
vati na slunci, ač tento způsob máme prová- 
děti co nejméně, protože na slunečních papí- 
rech nedocílíme nikdy tak dobrých výsledků 
jako na plynových. Na plynových, poněvadž 
máme různě odstupňované, obdržíme i z vad- 
ného negativu dobrý obrázek positivní. 

Před kopírováním musíme prohlédnouti 
nejprve plotnu. Musí býti dokonale suchá, 
nesmí míti na sobě krystalky, což je důsledek 
špatného praní. V tom případě nepomůže, než 
plotnu znovu vyprati a nechat uschnout. 
Kupte si nyní kopírovací rámeček 
takového rozměru, jak máte plotny. 

Potom kupte si s a m o t ó n u j í c í celoi- 
d i n o v é papíry, lesklé nebo polo- 
lesklé, z nichž výborné jsou naše české 
papíry „Neobrom", v balíčkách po 10 kusech. 
Balíček rozbalte až doma ve světnici. Mohou 

« 

se sice otevřití na denním světle, ale nikoliv 
přímo na slunci anebo na prudkém denním 
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světle, na př. na dvoře. Do kopírovacího rá- 
mečku vložte nejdříve plotnu, a sice matnou, 
nelesklou stranou vz>hůru. Zde je totiž vrstva 
citlivé emulse, z této strany je na plotně nebo 
na filmu obrázek. Na tuto stranu položíte 
papír zase emulsí, totiž lesklou stranou. Proto 
jsem vám radil koupiti lesklé papíry, protože 
zde mnohem lip poznáte citlivou stranu pa- 
píru, než u matných. Rámeček nyní uzavřete 
a postavíte na slunce, které musí přímo na 
obrázek svítiti. Vlivem slunečního světla ko- 
píruje se obrázek velmi rychle. Asi za dvě 

minuty vezměte ráme- 
ček, poodejděte do stí- 
nu^. odklopte opatrně 
půlku uzavírací desky 
a nadzvednuvše papír, 
podíváte se, kolik se od- 
kopírovalo. Je-li obrázek 
slabý, uzavřeme a ko- 
pírujeme dále. Správ- 
n ě vykopl ro va ni ý 
je tenkráte, když tmavá místa 
přecházejí do bronzová a světlá 
jso.u hnědá. Tedy zdá se překopí- 
rován — čili tmavý. To však nevadí. 
Vykopírovaný obrázek vložíme do lázně: 

M 1 vody destilované; 

25 g kuchyňské soli. 

Tam zůstane pět minut, načež vložíme do této lázně: 

J A 1 vody destilované; 

50 g simatami sodného čili natronu. 

Zde obrázek značně zbledne (proto musí 
býti překopírován!). Po deseti minutách je 




taMo 
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ustálen a hotov. Musí se však dobře prát. 
Stačí deset minut v tekuté vodě, nebo hodinu 
ve vodě čtyřikrát měněné, vždy po čtvrt ho- 
dině. Spatně praný obrázek vybledne. 

Jak kopírovali na plynových 
papírech. 

Tyto mají asi takovou povahu jako plotny, 
nesmějí se otevřití na bílém světle, ale ne- 
musí být pro ně světlo rubínové, ale stačí 
temně žluté nebo oranžové. Pravil jsem už, 
že na papírech plynových obdržíme proto 
pěkné obrázky, že papíry jsou různě odstup- 
ňované a sice: 

a) bromostříbrnaté — pouze pro zvětšeniny z dobrých plo- 
ten. Mohou se zpracovati pouze při červeném světle: 

b) portrétní — pro plotny bezvadné, kontrastní s černými 
stíny a bílými světly; 

c) normální — pro dobré plotny — jasné a čisté; 

d) tvrdé — pro plotny mdlé, slabé; 

e) zvlášť tvrdé — pro plotny velmi špatné, z nichž se zdá, 
že nebude nic. 

Všechny tyto druhy má každá značka papíru, z nichž jako 
dobré jmenuji: Neobrom, Agfa, Byk, Vindobrom, Vindogaz, 
Bradux, Oevert atd. Obdržíte je matné, pololesklé a lesklé. 
Užívejte papíru pololesklých nebo lesklých, protože zde po- 
znáte dobře citlivou vrstvu, je totiž na té straně, kde se papír 
leskne. 

Kopíruje se takto: Plotna vloží se do rá- 
mečku emulsí vzhuru. V temné komoře při 
slabém žlutém nebo červeném světle vybalte 
papíry, ustřihněte kousek a položte citlivou 
stranou na plotnu čili lesklou stranou! Uza- 
vřete rámeček, zabalíte ostatní papíry a 
osvětlíte. Osvětlujeme elektrikou, plynem, 
petrolejem nebo svíčkou. Jak dlouho, je těžko 
říci, proto děláme zkoušky na malých od- 
střižcích papíru. Doba osvětlování je vždy 
krátká. Tak třeba, máme-li pěkný negativ a 
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kopírujeme na Neobrom — normální, trvá 
osvětlení lósvíčkovou žárovkou, vzdálenou 
půl metru od negativu, 30 — 40 vteřin. Čím 
tmavší negativ, tím déle musíme osvětlovat. 
Vyjmeme-li osvětlený papír z rámečku, je 
úplně čistý, není na něm nic. Musíme vyvo- 
lati jako plotnu v této vývojce, ikterou si sami 
připravíme: . 

Vé 1 vody destilované; 

Vj k metolu; 

3 Ai k hydrochinonu; 

10 k siřičitanu sodného (sulíitu); 

20 £ sody krystalové; 

Ví jí bromidu. 

Osvětlený kousek papíru (zkoušku) dáme do této vývojky. 
Zčerná-li hned. je mnoho osvětleno, nejde-li dlouho, je málo 
osvětleno. Obraz musí se objeviti v 15 vteřinách a v jedné 
minutě musí býti hotov. Je-li zkouška správná, vložíme do 
rámečku celý papír. Osvětlíme, dáme do vývojky, opláchneme 
dobře ve vodě a vložíme do ustalovače, který je týž, jako pro 
plotny (viz kap. 5 ). Prstem nesmíme se dotknouti ani v nei- 
menším, nebof povstane neodstraniteluá skvrna. 

O citlivosti papírů: Nejcitlivější 

papír je portrétní, ze slabé plotny nedá nic, 
než šedou mazanici, dále je normální, který 
dá z dobré plotny dobrý positiv, ze špatné dá 
špatný positiv. Potom méně citlivý je tvrdý, 
dá z 'každé plotny pěkný positiv, proto 
se doporučuje začátečníkům nej- 
více. Nejméně citlivý je zvlášf tvrdý, které- 
ho ale užívejte pouze pro nejšpatnější negati- 
vy, neboť z dobrého negativu nedá pěkný po- 
sitiv. Nevyjde totiž vše, zvláště ne obloha a 
mraky. 

8. Kopírování a posouzení positivu. 

V této kapitole zmíním se o nejčastějších 
vadách, které se v kopírovacím procesu vy- 
skytují. 
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a) na papírech pro sluneční 
s v č t 1 o. 

1. Obrázek má dvojité obrysy, protože byl špatný rámeček 
a pohnuli jste při kontrolování papírem. 

2. Obrázek není všude stejně ostrý, když nepřilehne tčsnč 
k plotně a je rozmazaný, když se zmýlíte a obrátíte plotnu 
sklem vzhůru. 

3. Papír se přilepí na plotnu, kopírujete-li za vlhkého po- 
časí a zapomenete obrázek třeba hodinu venku. 

4 . Obrázek je mdlý, není-li negativ prvotřídní. Takový 
musíte kopírovati na papíře plynovém. ,,tvrdém“, nebo „zvlášť 
tvrdém' 4 . 

5. Obrázek je tmavý, když je překopírován, bledý, není-li 
dokopírován. 

6. Žluté nebo červené skvrny objeví se, je-li voda, v níž 
pereme, chemicky znečištěna, objeví-li se až za nějaký čas, 
je vinou špatné praní. Perte důkladně. 

b) na papírech plynových. 

1. Obrázek je pouze tmavočerný a bílý, nemá přechodů 
mezi světlem a stínem, protože jste málo osvětlili anebo byl 
tvrdý negativ. Kopírujte na papíře normálním. 

2. Obrázek ie mlhavý, protože jste mlhavý negativ neko- 
pírovali na zvlášť tvrdém papíru. 

3. Obrázek je nepěkně zelený, šedězelenv, protože jste pře- 
osvčtlili a museli jste krátce vyvolávati. Anebo šedne úplně, 
protože jste už příliš přeosvětlili. 

4 . Papír má žluté skvrny, protože jste se dotkli rukou dříve, 
než bylo práno, anebo jste špatně opláchli. 

5. Emulse odplývá. protože byla teplá vývojka. Nesáhejte 
do ní nikdv rukou*, která ji zahřívá. Jindy tvoří se z téže 
příčiny puchýře. 

6. Ostatní chyby jsou jako při vyvolávání plotny podle 
kap. 7. 



9. Jak opravím vadný positiv. 

Především mohu zdůrazniti, že oprava 
nikdy není tak účinná jako u ploten a proto 
se ani (neprovádí tak zhusta, přece však do- 
poručuji, aby alespoň zeslabování užilo se 
v míře větší než dosud. Je namnoze škoda 
zahoditi obrázek, když se nám zdá tmavý, 
protože tento možno velmi dobře učinili po- 
třebným. Ovšem jde zde pouze o plynové 
papíry. Zeslabujeme ve slabém roztoku čer- 
vené krevní soli. Předpis »je jako zeslabovač 
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z červené krevní soli v kapitole 6 B. Zředíme 
ale dvoj- až trojnásobným množstvím vody. 
Obrázek jde velmi rychle dolu, mnohem 
rychleji než u ploten, proto třeba opatrnosti. 
Kdyby náhodou sešel úplné, můžete jej vlo- 
žiti do vývojky (na denním světle), kdež 
vyjde znovu v původní síle, obdrží jen poně- 
kud hnědší 'barvu. U snímků, jež se nám zdají 
slabé, bledé, můžeme >si pomoci tónová- 
n í m, čímž se kopie poněkud zesílí. 

Tónujeme uranovým zesilovačem, 
podle kapitoly 6 A, obdržíme kopii červeno- 
hnědou a značně silnější. Též tónování na 
modro obrázek trochu zesílí: 



Předpis modrého tónování je: 

5 cm 3 lOproc. roztoku červené krevní soli; 

5 cm 3 lOproc. roztoku citronanu zelezito-amorinélio; 

ICO cm 3 vodv destilované: 

10 cm 3 silného octa. 

Pro zesilování i zeslabování musí býti obrázky velmi dobře 
prané, neboť jinak místo zlepšení je zcela zkazíte. 

Částečné zeslabení obrázku provádíme ze- 
slabovačem z červené krevní soli tím, že 
temné místo potíráme jemnou houbou, smo- 
čenou v tomto roztoku. Částečného zesílení 



neužíváme vůbec. 



10. Když už znám fotopravidla. 

A. V o 1 b a sní m k u. 

O tomto jsem už mluvil dosti v kapi- 
tole 4. a proto jenom shrnu stručně to, co 
musí věděti amatér, jenž nemíní fotografovati 
pouze krajinu, ale též i jiné objekty. Podle 
tohoto rozeznáváme: 

a) Snímky krajinové: Uvažte, že 
nezáleží na barvě, ale na seskupení. Radím 



vám, abyste používali modré matné desky, 
tam uvidíte bezbarevně a vynikne obraz jako 
na plotně, totiž ve světle a stínu. Je-li slunce 
za aparátem, je krajina plochá, proto má slun- 
ce svítit se strany. Obraz musí míti náladu, 
to znamená, že nesmíme fotografovati 
v poledne, nemáme pak fotografovati brzo po 
poledni. Krásné náladové obrazy obdržíme 
v ranních hodinách, večerních anebo při za- 
mračených dnech. V tomto případě máme 
upotřebiti ortochromatických desek a žlutého 
filtru. Hlavně pamatujte, že krajina je maleb- 
ná pouze tehdy, když fotografujeme úseky 
(kraj lesa, chaloupku u lesa, cestu s křovím a 
pod.). Celek nečiní nikdy snímek malebný. 
Varujte se fotografovati panoramata nebo 
širé rozhledy. 

b) Reprodukce, totiž fotografování po- 
hlednic, fotografií, obrazů a pod. provádí se 
na prudkém světle, ale nesmí svítiti na obrá- 
zek slunce. Zacloníme co nejvíce a exponuje- 
me dlouho, 15 — 20 vteřin i více. Clonění je 
nutné. Při zaostřování je dobré zaostřovati na 
nějaké písmo (třeba na útržek novin), nebof 
zde vidíme ostrost nejlépe. Vyvolává se vý- 
vojkou metolhydrochinovou. Při reprodukci 
na lesklých papírech, z nichž vynikne kopie 
nejlíp, je nutno dbáti, abychom nechytili 
lesk papíru. 

B. Exposice v nepříznivých po- 
rn ě r e c h. 

Jestliže jste na rozpacích, bude-li snímek 
správný či ne, třeba za mračného dne, nechte 



Fotograf. 3. 
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toho raději. Monientní snímky při zamrače- 
ných dnech a v zimě jsou vždy podexponová- 
ny. Rovněž v hodinách večerních. Zasněže- 
nou krajinu nutno vyjmouti z tohoto pravidla. 
Zásada je: Raději exposice delší než kratší, 
ale zase zbytečně nepřetahovati. Nejdelší 
exposice venku i za podmínek nejnepřízni- 




\ 

vějších (ve dne ovšem) je 2 vteřiny při cloně, 
o níž mluveno v kap. 3. Záleží-li na některém 
snímku, fotografujte jej raději vícekrát při 
téže cloně, ale exposicí 1 padesátiny; 1 pě- 
tiny; případně půl vteřiny. 

Krajiny širé fotografujte jen za slunného 
dne, blízké předměty možno i při zamrače- 
ném dni. K určení exposice obdržíme exposi- 
metry, ale nejlépe je použiti záznamu, jak ře- 
čeno v kap. 4. 
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11. Jak zhotovím moderní portrét! 



Dospíváni k nejchoulostivější kapitole. Zho- 
tovení portrétu je věcí velmi nesnadnou a 
nevděčnou a přece je osoba vlastně první 
objekt, na němž zkoušíme své umění. Zařadil 
jsem do této kapitoly poměrně mnoho foto- 
grafií a to proto, abych na nich mohl vytknou- 
ti chyby a nápravu. Rozeznáváme portréty 
poprsí, do půl těla a 'celou postavu. Co se 
poprsí týče, jest fotografováno buď zpředu, 
s boku, částečně s boku, profil nebo úplný pro- 
fil. Toto ukazuje i přiložená tabule I. 



Tmavé šaty činí postavu štíhlejší, než svět- 
lé. — Kulatý obličej vypadá chudý, je-li 
osvětlen jednostranně. Svítí-li světlo shora, 
obdržíme zapadlé oči a hluboké stíny pod 
nosem. Světlo zpředu činí obličej mladším. 
Portrét nesmí se cloniti, anebo jen málo. 

Dále nutno pamatovati, že v sedě budeme 
fotografovali hlavně lidi starší nebo zaujíma- 
jící vyšší společenské postavení. Při rodin- 
ných fotografiích rodiče sedí, děti stojí, při 
skupinách posadíme osobu, která je nejdůle- 
žitější, ostatní stojí. 



Nejtěžším problémem je volba 
správného osvětlení. Ohromně se 
chybuje, používá-li se při portrétování mag- 
nesiového osvětlení. Osvětlení je velmi prud- 
ké a „tvrdé 11 , neboť tvář vyjde bezvýrazná, 
jak vidno na 1. obr. tab. II. Mimoto svítí tu 
světlo zespodu, čímž povstaly stíny klíčních 
kostí a černá ruka, neboť světlo vrženo přímo 
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do obličeje. Totéž se stane, osvětlíme-li sil- 
ným reflektorem, třeba 500W žárovkou. 
Měkké světlo, na příklad světlo od okna, pů- 
sobí, že portrét je dob- 
ře propracován a 
-.4 onaa'^'' stejnoměrně osvětlen. 

s/ Fotografujeme-li oso- 

by v p o 'k o j i, musí- 
me si pamatovati, že 
obličej nesmí být jed- 
nostranně osvětlen. V 
pokoji, kde možno po- 
staviti tak, aby šlo 
světlo se dvou stran, 
je dobře, ale jinak mu- 
síme si pomoci, že 
dáme na tu stěnu, 'kde není okno, bílý papír. 
Pozadím buď klidná, neostrá malba. Poně- 
vadž exposice trvá vždy dlouho, musíme 
míti na portrét v pokoji dobrý světelný ob- 
jektiv. Tento se zase nehodí pro krajinu, na 
což nutno při koupi mysliti. 

Postavíme-li správně do světla, pak jistě 
vyjde nám portrét správně a líbivě, jak vid- 
no na obr. 1 , tab. III. Tento profil brán jest ve 
světnici, osoba seděla proti oknu asi 2 m 
vzdálena. Zaclonění vůbec žádné a exposice 
5 vteřin. Snímek brán v dubnu ve 4 hod. od- 
poledne. Zvlášť působivě je využito světla 
umělého na vedlejším obrázku z atelieru V. 
Viktorina v Praze-Letná. Na obou obrázcích 
je zřejmé, že při profilu dobře působí temné 
místo za obličejem. Na levém snímku je to 
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klobouk a kožíšek, na pravém stín obličeje. 
Húř je tomu na profilu B v tab. IV. Zde 
jednak vadí, že vedle obličeje jest bílá plocha, 
mimoto jest vzato velmi málo partie těla pod 
hlavou, což při profilu u moderního portrétu, 
kdy fotografujeme s obnaženými rameny, pů- 
sobí nepřirozeně velkou hlavu. Oč lip je na 
tom obrázek A, kdy osoba hledí do aparátu. 
Všimněte si též. že hlava není v jednom smě- 
ru s rameny, že je poněkud skloněna. Lidé, 
když mluví s někým, kdo je jim milý, kloní 
poněkud hlavu a tohoto pohybu je zde vy- 
užito. Osa objektivu nesmí nikdy mířiti přímo 
na ústa, protože tím povstávají široké rty! 
Fotografujeme-li osoby, vyznačující se krát- 
kou dolní partií obličeje nebo dlouhým 'ten- 
kým nosem nebo krátkou bradou, budeme 
bráti poněkud zespodu! Běda však, má-li 
model nosní dírky ohrnuty vzhuru. Osoby 
s ohrnutým nosem, silnou bradou a dlouhým 
krkem bereme seshora. Stačí, je-li osa ob- 
jektivu ve výši očí. 

Plastičnost obličeje. 

Je to další důležitý faktor. Nelze-li jinak, 
můžeme tohoto dosíci neostrostí, kteráž je u 
moderního portrétu tolik oblíbena. Volíme ji 
však pouze u zvětšenin od 13X18 cm. Tabule 
V. ukazuje takový neostrý portrét a mimoto 
velmi líbivý postoj, kdež mimo dobrého vý- 
razu obličeje působí dobře jednostranné 
osvětlení. Zároveň vidno, jak zdařile tu zapů- 
sobil nenucený pohled bez obvyklého: pozor, 



37 



teď ! anebo: prosím, usmívejte se! Nic není 
horšího, jako uměle 'se „usmívající" obličej. 



Ruce 

vyžadují vedle hlavy velké opatrnosti. Umís- 
tění jejich má býti vhodným doplňkem hlavy. 
Pamatujme, že bílá rukavice činí ruku zdán- 
livě větší, rovněž podložený bílý šat. Na ta- 
buli VI. je vlevo snímek, kde velikost ruky 
je zmírněna krytím. Ruka nesmí totiž zaují- 
mati takovou velkou plochu jako obličej, jak 
je tomu na pravém portrétu zmíněné tabule. 
Na této tabuli chtěl jsem však též znázorniti, 
jak neopatrným vyvoláváním zkazí se dobrý 
snímek. Vývojka nebyla zhotovena pozorně, 
nečekalo se, až se 'jednotlivé součásti roz- 
pustí a následkem toho vypadl negativ ne- 
čistý. Mimoto je na levé straně obličeje mno- 
ho stínu, což zaviněno přílišným odvrácením 
od světla a špatným provyvoláním. Negativ je 
příliš „tvrdý". Pravý portrét je správně vy- 
volán, ale stafáž je špatná, hlava hledí příliš 
stranou a ruka je jednak ohromně velká a za 
druhé posunuta příliš napravo. 



Jaké voliti plotny a vývojku? 

Portrét vyžaduje takové plotny, aby byla citlivá k bar- 
vám, aby stíny i světla propracovala měkce a aby byla velmi 
citlivá, protože fotografujeme při tlumeném denním světle 
(v pokoji) anebo při světle umělém. Nejlepších výsledků 
docílil jsem na plotnách: Eisenberger, Ortho-Elur a Perutz- 
persenso. Poznáte sami, jak ohromný rozdíl jest mezi nega- 
tivy různých značek. Vývojku volíme vždy takovou, aby vy- 
volá vola měkce, tedy buďto glvcinovou anebo metolhvdro- 
chinonovou: 

Y 4 1 vody destilované; 

\Vz g metolu, 

g hydrochinonu. 
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15 g siřičitanu sodného (sulfitu); 

15 g krystalové sody, 

% g bromidu. 

Negativ nutno vyvolávati tak, aby na druhé straně byl obrá- 
zek dosti zřetelně viděti. Ani z plotny přeexponované, ani 
z podexponované neuděláte u portrétů (mimo skupinek) nic 
pořádného. Snad ještě z přeexponovaného, ale nikdy ne z pod- 
exponovaného. Na filmy fotografujte pouze skupinky, nikdy 
ne v atelieru nebo ve světnici. 



Jak zabráním s k r e s 1 e n í : 



Zde si nutno dobře uvědomiti, že aparát musí 
stáli naprosto vodorovně, Dále pamatujte, že 
čím blíž je některá část těla aparátu, tím je 
větší. (Tab. VII.) Na obrázku děvčat povsta- 
la velká ruka tím, že je proti aparátu, čímž 
zároveň je předloktí skresleno. Velká noha na 
témž obrázku povstala rovněž tím, že tato 
je hodně blíž aparátu posunuta. Zvlášf 
výstižně vidíte skreslení nohy u ležící 
dámy. Noha je přímo obrovská, neboť apa- 
rát byl blízko, jako zase u fotografujícího 
pána povstaly titěrné nohy tím, že je 
bráno shora. Skreslení rukou vidno též na 
tab. VIII. Na levém obrázku všimněte si ze- 
jména ukazováčku. Ač poměr velikosti ruky 
k obličeji byl by celkem správný, přece ne- 
vhodným postavením nastalo skreslení. Ještě 
větší skreslení je vidno na obr. pravém. Pa- 
lec levé ruky vyšel přímo herkulovsky, neboť 
je postaven před ostatní prsty. Motivy mo- 



derní fotografie mají na zřeteli vždy dáti 
obrátku život. Proto portretista musí míti na 
mysli, co jeho obrázek má vyjadřovati. Tab. 
IX. a X. dávají náměty k takovým motivům. 
Fotografujeme třeba: „V zamyšlení". Tab. 
IX. — levý obrázek. Všimněte si správného 
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položení ruky. Aby rámě nevyšlo příliš dlou- 
hé, jest kryto přehozem. Pravý obrázek 
z atelieru Vlasákova v Ces. Budějovicích je 
ukázkou, jak využiti správně všech pravidel: 
využití světla, postavení rukou a hlavy. Co 
by u ruky škodilo, je zase 'kryto. Tabule X. 
ukazuje správně umístěné ruce a správnou 
velikost. Hlava je zde blíže aparátu, proto 
ruce vyšly správně, nezaujímají takovou plo- 
chu, jako obličej. Největší ruka vyjde, je-li 
položena na prsou. Na tabuli X. mimo- 
to chtěl jsem znázornili, že při sklonění hlavy 
vyjde obličej a všechny jeho partie oválnější, 
jaksi delší, nežli při pohledu přímo. Též vlas 
má vliv na délku obličeje, jak můžete též na 
tab. X. pozorovati. 

Pamatujme: Od výrazu očí a úst záleží celý 
zdar fotografie. Pozorujte velikost oka, tvar 
víček a řas. Světlé oči ať hledí do tmavého 
místa (zornice se rozšíří), nikdy do slunce. 
Hluboko položené oči berte poněkud zdola, 
přímé nosy se strany, smáčknuté a špičaté 
stranou a komoru poněkud výš. Červená 
barva tváře působí „vpadlé tváře“. U tako- 
vých osob musíme hodně osvětliti. Též krku 
věnujte pozornost a pamatujte, že dlouhý 
krk zkrátíte přitažením brady dopředu, jako 
zase prodloužíte krátký, tlustý krk fotografo- 
váním zespodu. Tedy zásada: Model dobře 
pozorovati, než začnete se zaostřováním. 

Opravy negativů. 

Je to v prvé řade retuš. Všechny nečistoty plotny, vrásky 
na čele, prudký přechod světla a stínu, mdlé oko a rty, ne- 
vhodné linie se na negativu retušují. Retušovati na negativu 
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můžeme pouze to, co je světlé. Nejdříve uděláme obrázek, 
pak se podíváme, co je na něm nepěkného, načež položíme 
desku na mléčné sklo. pod nímž svítí žárovka, a tužkou číslo 
1 jemně vyplňujeme nevhodné stíny. Mimo negativu retušu- 
jeme pak i positiv. Na negativu vyretušujeme, co je na něm 
světlého. Černé skvrny a rýJiy vyjdou bílé na positivu a 
retušují se až tam. Rozdíl negativu neretušovaného a retu- 
šovaného vynikne na tab. XI. 

Jiná oprava je měkčení tvrdého obrázku, který ipovstal prud- 
kým osvětlením. Položíme-li na negativ rastr, který koupíme 
u fotoobchodníka, můžeme z tvrdého negativu udělati ,, měkký**, 
jak vidno na tab. XII. Přechody pak jsou mnohem pěknější. 
Velice mnoho dá se opraviti zvětšováním. Zvětšený portrét 
působí vždy mnohem lépe než přímo kopírovaný. O zvětšo- 
vání je víc v další kapitole; jen se zmíním, že u portrétů 
musíme .tak osvětliti, aby obrázek při vyvolávání objevil se 
do minuty a byl hotov za 3 minuty. Tuto dobu přesně za- 
chovávat. Vyjde-li obraz dříve, je mnoho osvětlen, vyjde-li 
později, je málo. Vývojka taková jako u ploten pro portréty. 
Toto platí pouze pro zvětšování na papíry bromostříbrnaté, 
které jsou velmi citlivé (téměř jako plotny), a které musíme 
zpracovati při červeném světle. Dobrých zvětšenin docílíte na 
těchto papírech: iNeobrom. Sametin. Vindobrom-Kon trast, 

R-oval. Vatra-Brom, (Aktinořot-Praha), Bromobyk-normál, 
Ortho-brom. Papíry volte s povrchem mdlým, případně síťko- 
vaným, rastrovaným, chamois (na příklad papír Mariona). 

Pro přímé otisky (bez zvětšování), platí totéž, co pro jiné 
negativy. Papíry volte však matné, případně chamois, rastro- 
vané (Bradux, Tellos, Neobrom). Doba vyvolávací je zde 
1 minuta na rozdíl při zvětšování. Dostanete též koupiti 
rastry, čímž fotografie nabude vzhledu olejomalby. 

Skupinyosobvenku. Tab. XIII, XIV. 
Hlavní pravidlo: Fotografujte zrána a večer. 
Nenechejte svítit, slunce do obličeje, slunce 
af svítí s boku, ale možno-li, vyvarujte se 
slunce vůbec. Nejhorší je, svítí-li slunce na 
některé osoby, na jiné pak ne. Skupina 
musíbýti osvětlena stejnoměrně. Též 
nesmí svítit slunce talk, že třeba prosvítá 
mezi stromy. Světelné skvrny takové působí 
na plotně bílé, nepěkné skvrny. Osoby af 
nehledí ze stínu do ostrého světla, ne- 
boř mají pak divoký výraz obličeje. Světlo 
shora činí osobu starší než je. Clonu nutno 
v o 1 i t i malou, aby všechny osoby byly 
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ostré. Pozadí budiž jednoduché a ipodle mož- 
nosti hodně za skupinou, aby bylo neostré. 

Jednotlivá osoba venku. Platí to- 
též co o skupině, jen clonu volte velkou, 
aby obličej nevyšel ostře, ale plasticky. 
Ovšem ne rozmazaně. 

Sportovní snímky v pohybu 
(kopaná, závody, veřejná cvičení) musí se 
íotografovati v prudkém světle (třeba i na 
slunci!), malým cloněním a krátkou dobou 
(asi setinu vteřiny). Vyžadují velmi dobrého 
aparátu. 

12. Diapositivy a zvětšování. 

Diapositivy jsou snímky kopírované na 
skleněné plotny, t. zv. diapositivní. Upotře- 
buje se jich k promítání jako světelných 
obrázků, anebo se dávají za okno proti svět- 
lu. V tomto případě podloží se mléčným 
sklem. Diapositivy kopírují se přesně jako 
plynové papíry. Jsou však velmi citlivé, vy- 
žadují při 16svíčkové žárovce pouze asi 1 
vteřinu exposice. Vyvolávání děje se v tako- 
vé vývojce jako u papírů, potom se opláchne 
a dá do ustalovače jako papíry, pere se jako 
papíry. Je nutno si pamatovati, že k r a t č e j i 
osvětlovaný diapositiv dá kon- 
trastnější obrázek. Diapositivy mů- 
žeme dělati jen z dobrých ploten. Vady jsou 
tytéž jako u papírů (nebo ploten), náprava 
rovněž táž. Práce je tudíž snadná. 

Zvětšovati můžeme jen bezvadný ne- 
gativ. Zvětšujeme nabromostříbrnaté, 
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velmi citlivé papíry, s nimiž možno pracovati 
jen při temně červeném světle. Ke zvětšo- 
vání jsou přístroje na denní světlo, jež mají 
podobu komolého kužele. Práce s nimi je 
jednoduchá. V temné komoře založí se papír 
dovnitř aparátu, nahoru dáme plotnu, vyjde- 
me ven, postavíme aparát proti obloze (ne 
na slunce), a osvětlíme asi 2 — 5 vteřin. Obrá- 
zek v temné komoře známým způsobem vy- 
voláme. Jiný způsob je zvětšování aparáty 
na umělé světlo, jichž je nyní hojně v ob- 
chodě. Mají uvnitř zařízení na odraz světla 
a nasunou se na obyčejný fotoaparát. Obrá- 
zek se zaostří, čili promítne jako v laterně 
magice, a až je ostrý a potřebné velikosti, 
dá se na ono místo papír a osvětluje, napřed 
na zkoušku, na malém kousku papíru, pak 
na celý papír. 

Nejjednodušší způsob je ten, že zaděláme 

okno lepenkou, vyříz- 
neme v ní otvor pro 
zadní část fotoaparátu, 
aparát tam vložíme, 
zasadíme místo matné 
desky negativ a v 
zatemnělé místnosti si 
vrhneme obrázek. Po 
zaostření zacloníme a osvětlujeme. 

1 obyčejnou laternou magikou možno zvět- 
šovati, musíme však pozaostření zaclo- 
niti, což uděláme tak, že dáme na čočku ko- 
lečko z lepenky. Zdůrazňuji, že cloníme až po 
zaostření. Tak jako laternou magikou, možno 
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zvětšovati i skioptikonem. Zase cloniti! O pa- 
pírech a vývojce mluveno v kapitole o por- 
trétování. A zase pamatovati: Krátkým osvět- 
lením obdržíme tvrdší obraz než delším. Toto 
konečně platí i o papírech plynových. 

13. Ušlechtilé tisky fotografické, barevná 
fotografie a snímky umělecké. 



Kapitola tato je pro amatéry, kteří umějí 
už dobře fotografovati a tudíž vynechám vše, 
co předpokládám, že amatér umí a co ko- 
nečně důkladně popsáno v předcházejících 
kapitolách. 

a) Tisk pigmentový čili u h 1 o t i s k. 



Pigmentový papír koupíme ve fotoobcho- 
dě v barvě černé, hnědé, červené, modré, 



zelené. Musíme jej nejdříve vložiti při ztlu- 
meném světle lampy, aby zcitlivěl, do 
roztoku: 



100 cm 3 vody; 

3 g dvo»jch románu draselného; 

1 cm 3 čpavku (přidat až po rozpuštění dvojch románu). 

Teplota lázně nejvýš 18 stupňů Celsia. Papír rozstříháme, 
vložíme do lázně a necháme tak dlouho, až se narovná, čili 
natáhne, což trvá nejvýš 5 minut. Necháme ve tmě schnouti, 
nejlépe ipřes noc. Sušení nesmí však trvati až do denního 
světla, nutno před rozedněním schovat. Je suchý asi za pět 
hodin. 

Tento zcitlivělý papír vložíme ve ztemně- 
lé místnosti do kopírovacího rámečku a k o- 
p í r u j e m e na denním světle, ale ne na 
slunci. Obraz je po vykopírování jen velmi 



slabě znát i. 



Následuje vyvolávání a přená- 
šení. Papír přenášecí dostaneme koupiti zá- 
roveň s pigmentovým. Přenášecí papír vloží- 



44 



me do vody asi na čtvrt hodiny. Teplota 
18 st. C. Pak položíme pigmentový papír do 
téže misky, aby ležely oba papíry vrstva 
na vrstvě. Jakmile se pigmentový papír na- 
táhne a začíná ohýbat na druhou stranu, 
ihned papíry vyjmeme, položíme na skleně- 
nou desku, přejedeme válečkem, abychom 
vytlačili všechnu vodu a zatížíme na 1 
hodinu. Po této době dáme pevně k sobě 
slepené papíry do vody 40 st. C teplé a až 
vidíme, že barva po straně prýští (asi po 8 
až 12 min.), zvedneme roh pigmentového pa- 
píru a stáhneme. Nejde-li to lehce, nutno 
sečkati ještě asi 5 minut, ale ne déle. Po 
sejmutí je na papíře přenášecím obraz, ale 
zakalen. Musíme tak dlouho pohybovati jím v 
teplé vodě, až se vyjasní, pak opláchnout ve 
studené a utvrditi v lázni 100 cnr vody a 
5 g kamence. Následuje opět praní ve studené 
vodě asi čtvrt hodiny. 

Toto je jednoduchý přenos, je- 
hož se užívá též na diapositivy a to tak, že 
místo přenášecího papíru upotřebíme sklo, 
které nemusíme nijakpreparovati. 

Dvojitý přenos, abychom obdrželi 
správné strany (levá na levo, pravá na prá- 
vo), děje se takto: Koupíme papíry pro 
dvojitý přenos. Postup je tento : pig- 
mentový papír zcitlivíme jako předešle a vy- 
kopírujeme. Pigmentovou kopii přiložíme po- 
dle známého už způsobu nejdříve na první 
papír, označený „v y v o I á v a c í“. Kamen- 
cujeme a osušíme. Potom položíme do stu- 
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děné vody. Nato do jiné misky s vodou 40 st. 
C teplou dáme druhý papír, označený: 
„pro dvojitý přeno s“. Když je papír 
ve studené vodě kluzký, přeneseme jej do 
teplé, dáme na druhý papír vrstvu na vrstvě, 
najednou vytáhneme z vody, dáme na sklo, 
válečkem vysušíme a zavěsíme k uschnutí. 
Když jsou suché, odloučí se samy od sebe. 
Tím způsobem obdržíme správně položené 
obrazy. Z- filmů ovšem možno dělati otisky 
jednoduchým přenosem, nebof můžeme ko- 
pírovati s obou stran filmu. 

Jak kontrolovati postup kopí- 
rování při u h 1 o t i s k u. 

K tomu účelu musíme si koupiti Vogelův 
fotometr. Tam vložíte současně proužek pře- 
nášecího papíru zcitli vělého. Místo obrázku 
kontrolujeme, ke kterému číslu účinek svět- 
la dospěl. Toto číslo objeví se na fotometro- 
vém papíře. Normální negativ je hotov, ob- 
jeví-li se číslo 12. 

b) B r o m o 1 e j o t i s k. 

Za podklad slouží obyčejný bromostříbrný 
positiv, kontaktem anebo zvětšením zhoto- 
vený. Koupíme si bromostříbrný papír pro 
broniolejotisk a obyčejným kopírováním v 
rámečku nebo zvětšováním zhotovíme v tem- 
né komoře obraz. Vyvoláme pak v této vý- 
vojce: 

500 cm 3 vody destilované; 

0.4 g metolu; 

JO g isiřičitanu sodného, krystalového ; 

0.8 g hydrochinonu: 

10 g potaše: 
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25 -kapek lOproc. roztoku bromidu draselného. 

Opláchneme a ustálíme v této lázni: 

500 oni 8 vody destilované: 

75 g sirnatanu sodného; 

8 g dvojsiřičitanu draselnatého (kaliummetabisulíit). 

Dostaneme obraz, jaký známe z obyčejného procesu. Obraz 
necháme dokonale uschnouti a druhého dne pracujeme dále. 
Obraz musíme úplně vybíliti v této lázni: 

500 cm 3 vody destilované (půl 1); 

15 g síranu mědnatého; 

10 g bromidu draselnatého; 

1 g kyseliny chromové. 

Lučebniny musí býti chemicky čisté. Poté obraz vypereme 
a to velmi důkladně, načež vložíme na 5 minut do lproc. 
roztoku kys. sírové, zase důkladně pereme, načež dáme do 
lOproc. roztoku sirnatanu sodného. Následuje konečné praní, 
asi půlhodinové. Obraz pak nechá se dokonale uschnouti a 
teprve třetího dne se barví. 

Obrázek vložíme do studené vody, dobře 
vypereme, načež dáme asi na čtvrt hodiny 
do vody 35 st. C teplé. Zde želatina n a- 
bobtná, objeví se r e 1 i e f, ale obrázek 
praním úplně zmizí. Opláchneme ještě jed- 
nou ve vodě, položíme reliéfový obraz na 
sklo, a dobře vysušíme pijavým papírem, 
který nesmí však zanechati vůbec vláken. 
Tímto je obraz připraven k práci, totiž na- 
náší se barvy. Mastné barvy pod jménem 
„bromolejotiskové barvy 11 prodávají se ve 
fotoobchodech. Dále musíte koupiti zvláštní 
štětce pro olejotisk, které jsou ze srsti tchoře 
a obdržíme je také ve fotoobchodě. Techni- 
ka natírání spočívá v tom, že nejdříve trochu 
barvy rozetřeme na kousek skla, načež fu- 
kavým pohybem rychle pokryjeme celou plo- 
chu obrázku. S počátku užíváme většího 
štětce, na detaily se vůbec neohlížíme, až 
teprve po hrubých obrysech menším štětcem 
dokončíme. Zde ovšem hraje velkou důleži- 
tost zručnost a lehké zacházení se štětcem. 
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Želatino vý papír musí zustati po celou dobu 
práce vlhký. Olejotisk provádí se pouze v 
menších formátech, nejvýš do formátu 18X24. 

Nutno dále si ujasniti, že: 

1. Papír nutno sušiti v místnosti dobře větrané; 

2. ve vodě chladné želatina vůbec nebobtná; 

3. kopie nepřijímá barev, je-li podexponována, anebo byl-li 
roztok chromový slabý, vyčerpaný; 

4. kopie hustě se barví, je-li přeexponována, nebo papír 
neopatrností přišel na světlo před kopírováním; 

5. mdlý obrázek je ze slabého negativu, anebo na paoír 
zcitlivěného v silné chromové lázni: 

6. barvu možno smýti benzinem; 

7. nutno vyvarovati se vzduchových bublinek. 



c) Akvarelový tisk. 



Je i to proces moderní, dosti jednoduchý a 
provádí se takto: Na obyčejný kreslicí papír, 
pokud možno jemný, třeba kladívkový, na- 
neseme vrstvu želatiny, jejíž roztok je tento: 



4 g želatiny Nelson č. 1; 

4 g krystalisovaného cukru; 

100 cm 3 vody destilované. 

Nejdříve rozpustíme v teplé vodě cukr, doplníme studenou 
vodou do 100 cm 8 , načež vložíme želatinu. Za 5 minut změkne, 
načež dáme rozpustiti tak, že hrnec se směsí vložíme do jiného 
hrnce s vařící vodou, kteráž může mít nejvýš 50 stupňů Cel- 
sia. Papír natřeme jednou rychle, potom roztíráme štětcem, 
nejdříve sbírajíce směrem do středu papíru, neboř želatina má 
snahu jiti ke krajům. Nesmíme vůbec tlačit!. Nato, když po- 
zorujeme tuhnutí, přejíždíme křížem, až poznáme, že nátěr 
je mdlý, načež ihned přestaneme. Při nátěru musí být papír 
napiat na podložce. 



Barevný nátěr provede se na su- 
chém papíře želatinou opatřeném, zase na- 



pjatém na podložce. K barvení papíru užívá- 
me akvarelových barev v tubě. Vytlačíme 
barvu na nějaký bílý papír, rozděláme a roz- 
tok ten nalejeme rychle na střed želatino- 



vého papíru. Roztíráme rychle volnými ta- 
hy štětce. Za chvíli pozorujeme houstnutí, 
vezmeme menší štětec z kozích chlupů a 
přetíráme křížem povrch. Zase velmi lehce. 
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Poté papír usušíme. Následuje zcitlivění pa- 
píru, což provedeme vložením do lprocent. 
roztoku dvoj chromá nu amonného. 
Postup je znám z pigmentového procesu, prá- 
vě tak se kopíruje jako pigment, vyvolává 
rovněž vodou, ale ne vložením, nýbrž tak, 
že voda stříkána rozprašovačem tak 
dlouho, až je obraz hotov. Než vyvolávání 
stříkáním počne, vložíme kopii nejdříve do 
chladné vody (hned po vykopírování). Po půl 
minutě vložíme do vody 45 st. C teplé a po 
8 — 10 minutách vyvoláváme stříkáním, při 
čemž je papír na šikmé podložce. 

Výhoda je v tom, že obdržíme barevné 
kopie. Proces možno prováděti i na skle a 
hotoviti akvarelovým tiskem diapositivy, jež 
jsou umělecky propracovány. 

d) Jak docílím barevných k o- 
piíbez tónování. 

Černý obrázek je namnoze nemoderní a 
líbivější je hnědý, zelený nebo modrý. Toho- 
to se dříve docilovalo tónováním, totiž, že 
hotový obrázek vkládal se do zvláštní láz- 
ně. Moderní technika nalezla však způsob, 
kdy obrázek můžeme v libovolné barvě vy- 
tvořiti hned při vyvolávání. 

Vývojka pro hnčdé kopie na papíře „Bradiix**. 

Rcp. A: 

U 1 vody destilované; 

2 J A g hydrochinonu; 

2 g glycinu; 

18 g siři čitanu sodného (sulfitu); 

40 g sody krystalové; 

% g bromidu. 

Před upotřebením ředí se dvojnásobným množstvím vody. 
Obrázek nutno přeosvetliti asi třikrát. Cím více přeosvětlíte 



Fotograf. 4. 
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a čím více zeslabíte vývojku, tím více blíží se tón červeni. 
Temperatura vývojky 22 — 25 stupňů Celsia. 

Rcp. B: Lázeň I. 

100 cm 3 vody; 

5 g hydrochinonu. 

15 g glycinu; 

80 g natriumsulřitu ; 

80 g potaše. 

Lázeň II.: 

1000 cm 3 vody; 

75 g natriumsulíitu kryst. ; 

10 g hydrochinonu; 

150 g sody kryst. 

K upotřebení smícháme 800 cm 3 vody, 6 cm 3 lázně I., 210 
cm 3 lázně II. Na 100 cm 3 hotového roztoku (smíchaného), při- 
dejte 1 cm 3 bromidu 1:10. 

Tato vývojka se neředí dále, obrazy přeosvětlí se 8krát. 
Hodí se pro velké zvětšeniny. 

Vývojka pro modré kopie na papírech ..Bradux". 

V\ 1 vody destilované; 

0.55 g glycinu; 

1.8 g hydrochinonu; 

9 g sulfiut kryst. (siřičitan sodný); 

7 g potaše; 

několik kapek 10% roztoku bromidu. 

Obrázek se přeosvětlí a v lázni obdrží nahnědlý tón. Dobré 
jest nedovolat úplně snímek. Teplota vývojky 22 až 24 stupňů 
Celsia. Poté se obrázek ustálí v ustalovači, kterého stále 
používáme. Nesmíme do něho dáti kyselinu octovou, takže 
jeho předpis je 

% 1 vody, 

100 g natronu, 

10 g sulfitu. 

Po ustálení důkladně vyperte, načež vložíte do této lázně: 

A. 250 g vody, 

Ví g chloridu zlatitého. 

B. 250 g vody, 

20 g fixačního natronu, 

20 g Thiocarbamidu, 

5 g K«alime-tabisul'fitu. # 

Lázeň A. a B. mísí se v poměru 1:1. V této lázni nabude 
obraz modré barvy. Následuje praní asi hodinu. 

Zelené kopie na papíře ,,Neovera“ fy Neobrom. Obraz 
nabude v každé vývojce zeleného tónu. Vyvolává se tedy a 
ustaluje jako obyčejný plynový papír. 

e) Fotografie v přírodních bar- 
vách. 

Proces autochromový je ten, že obdržíme 
plotnu v přirozených barvách, tedy krajinu 
tak, jak ji vidíme v přírodě. Koupíte si auto- 
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chromové desky, jež jsou baleny po 4 kusech, 
a autochromový žlutý filtr. Postup 
prací je tento: V úplně tmavé komoře, kde 
nesmí být ani červené světlo, zasadí- 
te do kasety plotnu, ale tak, že citlivá vrstva 
je obrácena dovnitř kasety, tedy ne jako při 
obyčejných plotnách vrstvou ven. Aby se 
nepoškrábala vrstva od per v kasetě, je u 
každé plotny černá lepenka, kterouž dáme 
napřed a potom plotnu. Venku vybereme mo- 
tiv. Matnou desku čili visírku v aparátě mu- 
síme obrátiti matnou stranou ven, k nám, 
abychom vyrovnali tlousfku skla plotny. Na- 
sadíme filtr, zaostříme a exponujeme 60krát 
tak dlouho, jak 'bychom ve stejných pomě- 
rech fotografovali na plotnu 18 st. Sch. Pak 
jdeme domů a vyvoláváme. 

V úplné tmě vložíme do této vývojky: 

půl litru vody destilované; 

2 V 2 g metolu; 

0.7 g hydrochinonu; 

15 g siřičitanu sodného, bezvodého (v prášku!): 

1 g bromidu draselného; 

5 cm 3 čpavku hustoty 0.91. 

Po čtvrt minutě můžeme se podívati u temně červeného 
světla, ale jen krátce, jde-li vyvolávání. Při správném osvět- 
lení trvá vyvolávání přesně 2 a půl minuty. Není-li za tu 
dobu hotov, je deska podexponována, je-li dříve hotova, je 
přeexponována. 

Rozsvítíme červené světlo, opláchneme plotnu a vložíme 
do této lázně: 

500 cm 3 vody destilované; 

1 g nadmanganu draselného; 

5 cín 3 kyseliny sírové. 

Po vložení do této lázně vyjdeme ihned 
na prudké denní světlo a vyvoláváme, 
čili obracíme negativ v diapositiv. Zde roz- 
pouští se nám stříbro a musíme tak dlouho 
vyvolávati, až deska úplně zčerná. To 
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trvá přesně 4 a pul minuty. Vyjmeme na 
denním světle desku ven, opláchneme ve vo- 
dě a vložíme do vývojky, kdež jsme prve 
(ve tmě) vyvolávali. Teprve nyní objevuje 
se nám krásný barevný diapositiv. Bohužel 
máme z každého negativu jen jediný diaposi- 
tiv a nemožno barevně na papír přenášeti. 
Hodí se tudíž jen pro diapositivy. 

f) Tříbarevná fotografie (troj- 
b a r v o t i s k). 

Zde obdržíme i papírové kopie barevné 
a proto se hojně užívá. Musíme poříditi t ř i 
přesně stejné negativy na filmech. Při prvním 
snímku fotografujeme přes filtr cinobrově- 
červen ý, při druhém přes ž 1 u t o z e 1 e- 
n ý, při třetím přes ultramarínově 
modr ý. Každý z těchto filtru propouští jen 
určité vlastní barvy. Vyvolávání a usta- 
lování jako při obyčejném fotografování. Po 
uschnutí kopírujeme tak, že z každého nega- 
tivu uděláme positiv na filmu v příslušné 
barvě a položíme na sebe tak, aby se přesně 
kryly. Jestliže pak tiskneme přes sebe tyto 
částečné obrazy v průsvitných barvách, do- 
staneme obraz v přirozených barvách. Ba- 
revný kopírovací způsob nazývá se „pina- 
typie“. K pořízení diapositivů použijeme tří 
barevných filmů (modrého, červeného a žlu- 
tého) společnosti Uvachrom. 

g) F o t o 1 e p t. 

K tomuto potřebujete ostrý negativ. Opatří- 
te si pak rastr pro fotolepty, který koupíte 
u fotoobchodníka. Kopíruje se jako obyčejný 
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positiv, jenže se vloží mezi papír a negativ 
zmíněný rastr. Z papírů volí se matné zrni- 
té papíry (výborné vyrábí „Neobrom"). Po- 
dobně můžeme pomocí rastru udělati i obrá- 
zek, který má vzhled olejomalby. Při zvětšo- 
vání dáme rastr na papír a zvětšujeme přes 
něj. V moderní portrétní fotografii dává se 
rastr na negativ a zvětšuje se i s tímto. 

14. Jak pracovati s malými filmovými 

komorami? 

Pravil jsem, že si koupíte, až budete již 
něco uměti. Zde totiž nemůžeme obrázek 
pozorovati, ale bereme z ruky. Proto odha- 
duje se vzdálenost na metry buď otáčením 
kroužku na objektivu, nebo radiální páčkou. 
Zaměření děje se t. zv. ikonometrickým hle- 
dáčkem, totiž drátěným rámečkem, který při- 
ložíme k oku, a co vidíme v něm ohraničeno, 
to se v aparátě vezme. Nejlíp se daří fotogra- 
fování předmětů ve vzdálenosti nad 10 m. 
Mnohými nemožno ani z bližší vzdálenosti 
fotografovati. Ostatní práce je taková, jako 
v předešlých kapitolách popsáno. 
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říkají Jen tl, kteří nenakupují u pů* 
vodního pramene. Naše výrobky se 
mačkou fíl Jsou přes svoji lácí 

kvalitní. Několik cen: 



Svltkovt filmy: 4/6*5 Kč <’S0, 619 
na 8 sn. Kč 10'*, 1*50 m Lelca-fllmu 
19° Sch. Jemnozrnný, orto Kč 6*60 
Desky 1 8° orto : 4 5/6 Kč 4*80 6 5/9 
Kč 9*50, 9/1 2 Kč 1 6, 20 papírů 6 ‘ 5/9 
Kč 4*50, 100 pohl. 27'-, 20 kusů 
6x Vývojka v láhvi na V s I 2*-, kyt. 
ustal, na 1 I 2*60, 10 m kino- 
filmu 16 mm s vypracováním 
na positiv 55*-. 

Veliký výběr levných okasí aparátů I 

Gen. zastoupení Suchánkových strojů a potřeb 

pro kinematografii. (Akro.) 



tovně. Posloužíme rádi ceníky a neiávaznou nabídkou. 



LaXanského nám. čís. 9-1., tel. 10.687. 



Zásilky vyřizujeme pečlivě, obratem • neúčtujeme poi« 



ING. FISCHER, BRNO 




JVANHALOVA 



BRNO, Veselá ulice č.6 
Telefon číslo 12.581 

% 

Odborné porady, jakož i 
zaučování bezplatné. 



























